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A proclamacio do espelho. Reflexoes dodecaédricas sobre o ensaismo

na prosa alema da “década expressionista” *

Pensamos em angulos, arestas e cristais. E um dia, pode crer, chegaremos
ao ponto de pensar em dodecaedros...
Robert Miiller, Trop(ic)os

Resumo: Face a inoperatividade da teoria expressionista na compreensao de algumas das
manifestagcdes mais originais da prosa narrativa de lingua alema de 1910-20,
estigmatizadas como “incompreensiveis”, o objectivo da minha reflexdo é questionar tanto
o conceito de Expressionismo, quanto a nogdo de “incompreensibilidade”, que resulta, nos
casos em apreco — Albert Ehrenstein, Carl Einstein ¢ Robert Miiller —, ndo da expressdo do
irracional, mas da introducdo de elementos do género hibrido “ensaio” no dominio da
ficcdo. Sob a metafora do espelho, que coloca a problematica modernista do Sujeito no
centro da reflexdo ensaistica desde Montaigne, € com recurso a uma nogdo de ensaio
construida a partir de Friedrich Schlegel, Nietzsche e Adorno, analisarei um espectro de
narrativas que evidenciam um processo de miscigenagdo entre ficgdo e ensaio, cujo
resultado extremo ¢ o texto incompreensivel, genologicamente inclassificavel, e que coloca
desafios por enfrentar aos estudos literarios, em particular aqueles que ousam penetrar nas
zonas mais herméticas do Modernismo.

No célebre Fragmento 116 da Revista Athendum, publicado por Friedrich Schlegel
em 1798, a reflexdo potenciada de uma fila interminavel de espelhos surge como metafora
da utopia de uma Poesia Universal, cuja constitui¢ao progressiva depende da dissolugdo de
multiplas fronteiras: entre géneros literdrios, entre a arte e demais discursos (da filosofia,
da retorica, da critica), entre a arte e a sociedade. A posicdo do espelho poético entre
objecto e sujeito, sugerindo que ndo had construgdo estética da realidade que ndo seja
igualmente a do Eu, permite, por fim, superar a oposi¢do entre a arte como representagao e
a arte como expressdo. Esta poesia romantica tem como pressuposto a liberdade total do
sujeito criador e como telos a revelagdo de que tudo € poético, i.e., de que a realidade ¢
algo de estritamente estético, linguagem, e ndo matéria, figuracdo retdrica ou tropos, € nao

esséncia (cf. Schlegel, 1967: 182-83).

* Reproduz-se o texto de um seminério realizado em 27 de Julho de 2004 no Centro de Estudos Sociais, no
ambito do Projecto: “Memoria, Violéncia e Identidade: Novas Perspectivas Comparativas sobre o
Modernismo”.
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Embora ndo seja esta a ideia expressa por Schlegel, ndo ¢ dificil associar as suas
palavras a forma textual que, desde o final do séc. XVI, protagonizava a transgressdo de
fronteiras entre discursos a partir da primazia da liberdade criativa, e, como um espelho,
tornava o “Eu” do autor simultanecamente sujeito que representa e “sujet” ou matéria
representada. Trata-se, obviamente, do ensaio, apresentado da seguinte forma por
Montaigne num aviso ao leitor sobre os famosos Essais: “Ainsi, lecteur, je suis moi-méme
la matiere de mon livre: ce n’est pas raison que tu emploies ton loisir en un sujet si frivole

et si vain.” (Montaigne, 1972: 23)

A caracterizacdo do ensaio proposta por Theodor W. Adorno em O Ensaio
enquanto Forma (1958),' sem recuperar a metéafora central de Schlegel, revela uma notavel
proximidade de ideias que a situa numa linha de continuidade oriunda do Primeiro
Romantismo alemao e reforgada, na viragem para o séc. XX, por Friedrich Nietzsche. Para
Adorno, o ensaio ¢ uma forma hibrida que, como o espelho poético de Schlegel, se situa
entre os polos do discurso filoséfico-cientifico e a arte, cuja sintese se perfila na
modalidade utopica. Na caracteriza¢do adorniana, o hibridismo da forma ensaistica resulta
da focalizagdo no objecto cultural previamente formado,” que faz dela uma reflexio
potenciada e a remete para uma posicdo impossivel de precisar no cruzamento das
estruturas discursivas que sustém o paradigma epistemoldgico da modernidade. Da sua
posicao excéntrica, o ensaio desmascara as insuficiéncias destes discursos, ao desenhar o
espaco que eles se revelaram incapazes de cartografar — o espago do sujeito. Por esta razao,
0 ensaio caracteriza-se pelo inconformismo subversor que o converte no modo por
exceléncia da auto-critica da modernidade ou, por outras palavras, na corporizagdo do
modernismo. A expressdo “ndo identidade”, que Adorno usa para significar o ndo-lugar do
ensaio (A: 22), ¢ talvez aquela que melhor se pode associar a metafora schlegeliana, no
sentido de uma superficie reflectora transfigurante, que participa de uma realidade, a
questiona e abre possibilidades a respectiva superacao. Esta ndo ¢ mais do que a posi¢ao do
modernismo perante a modernidade, a qual, como acontece com a forma ensaistica ao
longo do texto de Adorno, sé se pode traduzir no modo da tensdo paradoxal. Em relagdo ao
paradigma epistemoldgico da modernidade e, em particular, aos modelos racionalista

cartesiano e empirista, o ensaio caracteriza-se pela “diferenca” que significa uma

! As referéncias ao ensaio de Adorno serdio indicadas pela sigla A seguida do nimero de pagina. Sio minhas
todas as tradugdes deste texto bem como das restantes obras em alemao.
% Adorno atribui esta ideia a Simmel, Lukacs, Kassner e Benjamin (A: 10).
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apropriacdo outra, cujos pressuposto e consequéncia sdo a radical emancipagdo da

subjectividade, de que falava Schlegel.

J& que, como afirma Adorno, “o ensaio pensa livremente o conjunto daquilo que
em conjunto se encontra no objecto livremente escolhido” (A: 25), a aproximagdo ao
“sujet” ¢ a manifestagdo de uma escolha pessoal, que se revelara ainda no livre tratamento
do tema, determinado unicamente pelos imperativos da “espontaneidade da fantasia
subjectiva” (A: 12), e ndo pela logica racional, pelo método sisteméatico, pelo rigor da
definicdo conceptual e pelas leis abstractas que caracterizam a ciéncia e a filosofia da
modernidade. “Metodicamente imetddico” (A: 29), o ensaio aborda os conceitos como
superficie linguistica despida das roupagens semanticas instituidas nos dicionarios (A: 29).
Nao pretende cria-los, como faz a arte, mas sim re-cria-los ou “sobre-interpreta-los” (o que
implica, como afirma o filosofo, “interpretar 14 para dentro”), contornando-os
tentativamente, de perspectivas diferentes, numa dinamica associativa arbitraria (A: 12).
“A sorte e 0 jogo sdo essenciais” (A: 11), nas palavras de Adorno, a este experimentar
alotrdopico, relativista, descontinuo, paratictico, que se constitui como rede ou trama
combinatdria multiperspectivica e multiestratificada sobre o signo cultural, evidenciando,
intertextualmente, as deformacgdes dos diferentes discursos que nele convergem. O ensaio,
que desmascara e remascara o conceito, confere, como a arte, uma atengao especial a
dimensdo formal, a qual, mais do que a eventual carga informativa, constantemente
auto-relativizada, constitui o seu conteudo, sentido ou finalidade (A: 38). A forma
ensaistica configura-se como imagem (A: 47), aparentada a obra de arte moderna enquanto
construgdo estética fechada a abordagem puramente racional e mesmo a hermenéutica
tradicional que procura a integragdo totalitaria das partes e desconhece o principio ludico
do jogo com uma constelacdo multiperspectivica de fragmentos. Tal como Montaigne pode
afirmar que ¢ o seu “Eu” a matéria de trés longos e diversos volumes de ensaios, tal como
Nietzsche concebe os seus escritos como uma série de méscaras, em que o poético coexiste
ou até se sobrepde ao filosofico, também o ensaio enquanto imagem ndo ¢ sendo o reflexo
do sujeito que se procura e constroi esteticamente na cartografia discursiva da

modernidade.

Por analogia com a metéafora de Schlegel ¢ com uma outra de Novalis,’ a reflexdo

adorniana permite-nos comparar o ensaio a uma sucessdo logaritmica de poliedros

3 Cf. o fragmento “O mundo tem de ser romantizado”, em que “romantizar” surge como sinénimo de
“potenciacdo qualitativa” ou de uma “relacionagdo” em que “tudo aparece numa relagdo logaritmica”
(Novalis, s.d.: 335).
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espelhados, que descobrem a complexidade do objecto reflectido ao decompo-la
caleidoscopicamente num espectro potencialmente infinito de reflexos, configurados,
citando Adorno, na tensdo de um campo de forcas (A: 30). “Pensar em dodecaedros” ¢ a
logica perspectivista e combinatoria do ensaio, associdvel ainda a um mecanismo de
potenciacao interdiscursiva e intertextual, presente ndo somente na logica de reflexao, mas
também de interpretacdo re-criativa do objecto reflectido. No ensaio, como na Poesia
Universal de Schlegel, realidade e sujeito, “ndo-idénticos”, sdo entidades sem referente,
construidas apenas em reciproca ac¢do reflexiva ao sabor do prazer subjectivo do jogo
poético, segundo uma dinamica de superagdo sucessiva que estd também subjacente a

reflexao de Nietzsche.

A no¢do do fundamento exclusivamente poético do sujeito e da realidade, que
deriva da absolutizacdo da poesia na utopia do romantico, que se radicaliza na filosofia e
na propria configuracdo estética da escrita de Nietzsche, e que resulta da concepgdo do
ensaio enquanto construg¢do progressiva e tentativa do Eu, convergem numa problemadtica
acentuadamente modernista que, no espaco de lingua alema, se traduziu na expressao
“Perda do Eu”, pedida emprestada a Ernst Mach e divulgada, nos meios estetico-literarios,
por Hermann Bahr (1982: 147-8). Trata-se da crise do Sujeito perante a derrocada das
grandes narrativas da modernidade: tanto a literatura do Fin-de-Siecle como a da década a
que se convencionou chamar “expressionista” (1910-20) orbitam em torno de um “Eu
dissociado” (Vietta, 1975: 30) que procura fontes de referéncia e, sobretudo, uma forma de
expressdo que, na sequéncia da imaterialidade que ja constatamos, seja igualmente uma
forma de substanciagdo. Perante um “sujeito sem qualidades”, que se atomiza e dispersa, a
construcao artistica surge como a identidade possivel, mas tdo precdria que o proprio
modernista a desmascara enquanto ficgdo. Barrento situa a crise do sujeito modernista sob
o signo também nietzscheano do “espinho de Socrates”: uma tirania do intelecto e da
auto-consciéncia que impossibilita a mera sinceridade ou sentimento e o forga,
inevitavelmente, ao fingimento — um fingimento a maneira de Pessoa, cujo pathos, por sua
vez, ndo provém somente da dimensdo cerebral e que faz confluir o “pensar” e o “sentir”
na imaginagao criadora (cf. Barrento, 1987: 15-27). Desta procura do Eu no dominio do
estético e com meios estritamente poéticos — uma procura tao indispensavel quanto lucida
e desesperada — resulta a inovacdo protagonizada na literatura das primeiras décadas do
séc. XX pelas diferentes geragdes de modernistas. No que diz respeito a narrativa e, em
particular, aquela que foi designada de “expressionista”, as mais acentuadas manifestagdes

de originalidade resultam, na minha perspectiva, do recurso a atitude e ao elemento

4
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ensaisticos como constru¢do do Eu na convergéncia da expressao intelectual e afectiva, do
cerebralismo e da criagdo poética, representados paradigmaticamente, mais tarde, pelo
romance-ensaio O Homem Sem Qualidades (1930: 43-52) de Robert Musil, cuja
problematica central, como o titulo indica, ¢ uma problematica identitaria. A despeito da
leitura sob os topicos da crise existencial, da emotividade, da alienacdo e da
psicopatologia, a que foi sujeita por grande parte da critica vinculada ao Expressionismo
(cf. Anz, 2002), a prosa ensaistica deste periodo revela um pendor critico que ndo se perfila
somente como uma niilista “prosa de reflexdo epistemoldgica” sobre a modernidade
(Vietta, 1975: 19). Mais do que isso: ¢ um pendor auto-reflexivo que revela uma aguda
lucidez quer relativa as grandes questdes da modernidade, quer aos diferentes discursos da
cultura, incluindo a arte em geral, e a literatura em particular, quer a problematica do
sujeito moderno. Esta lucidez, que supera em muito a dimensdo do desespero existencial
individual e da loucura e chega a ostenta-los como mascara permissiva, faz da ironia e do
“principio do prazer” (Lustprinzip) elementos constitutivos. Para além disso, a prosa em
apreco explora conscientemente ndo sO as potencialidades do ensaio enquanto espelho
multiperspectivico de uma realidade inabrangivel, como também a abertura utopica da
atitude ensaistica, do seu musiliano “sentido de possibilidade”, potenciado através da

inser¢ao num contexto assumidamente ficcional e ladico.

Na sua globalidade, a caracterizagdo adorniana do ‘“ensaio enquanto forma”,
aplica-se como uma luva a narrativa que com ele se cruza, provavelmente porque o ensaio
j& se perfila como uma estrutura hibrida, com cunho estético, fundamentado na atengao
dada as dimensdes conotativa e associativa da linguagem, na coincidéncia forma-conteudo
(que ¢ anulagdo desta distin¢do) e na presenca manifesta da criatividade subjectiva. O
hibridismo da prosa ensaistica sera, por conseguinte, uma mesticagem potenciada, que nao
se materializa apenas no enxerto de reflexdes ensaisticas em determinadas fases do decurso
diegético, verificavel, por exemplo, nalguma escrita romantica e, no periodo historico que
nos ocupa, em Thomas Mann. Nos textos em apreco, os imperativos da reflexdo ensaistica,
a que a expressdo €pica se submete, t€m como consequéncia a transformagdo e a
dissolugdo mais ou menos extensa das categorias e estruturas narrativas, que nalguns casos
extremos assumem caracter meramente residual, noutros se transformam alegoricamente
ao sabor das ideias e do jogo ensaistico. As composi¢des que resultam deste processo
documentam uma clara transgressdo das convengdes de género (prefigurada no ensaio),
para a qual, inclusivamente, a designagdo de hibridismo se pode revelar inadequada, ja que

pressupde o reconhecimento dos individuos ou espécies cruzadas. Nalguns casos mais
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radicais, estes desaparecem de tal forma que se torna genologicamente inclassificavel o
resultado de tal mesticagem — o qual, ao subverter com tanta intensidade o processo
compositivo, torna obsoletos o instrumentario e os procedimentos tradicionais de leitura,
quer do texto narrativo, quer do ensaistico, provocando a incompreensibilidade do texto. A
prosa hibrida épico-ensaistica, nas suas configuracdes extremas, surge assim como “Prosa
da Incompreensibilidade” ou “Textura”, definida por Moritz Bapler, enquanto categoria
tipoldgica abstracta, como uma prosa onde estdo ausentes elementos de caracter
conteudistico como a diegese que, apoiada em referéncias como espago, tempo,
personagens, agrega e permite organizar os restantes componentes (descrigdes, detalhes
formais, etc.) num todo parafraseavel, mesmo que a-mimético e inverosimil (Bapler, 1994:
15). A prosa da “textura” caracteriza-se pela a-referencialidade, pela agramaticalidade
estrutural e fréasica, pelo funcionamento através de cadeias motivicas e melddico-ritmicas,
e pela justaposicdo de imagens, em que reina a desconexdo paratictica ou aquilo que o
critico apelida de catdlogo retorico (BaPler, 2001: 61-64). O resultado desta arte
associativa e combinatoria (também prefigurada na forma ensaistica) que, simulando a
loucura ou o misticismo visiondrio, produz artefactos extensa e reflectidamente
construidos, ndo ¢ mais do que uma vaga evocacao de imagens, a qual activa mecanismos
de leitura habitualmente associados a lirica. O cruzamento €épico-ensaistico culmina, assim,
na deslocalizagdo da “textura” para uma terra de ninguém entre a narrativa e a lirica,
consoante a radicalizacdo da rentincia ao esqueleto épico constituido pela diegese, as
coordenadas espacio-temporais € a consisténcia de eventuais personagens (Bapler, 2001:
67), e conforme a possibilidade maior ou menor de reconstituir o fio da reflexao ensaistica,

o qual, geralmente, persegue uma (i)légica muito singular.

Ao prescindir do contetido e de referente (ou ao torna-los “estranhos”, quando persistem),
a “textura” chama a atencdo para si mesma enquanto artefacto, para o material e para os
procedimentos compositivos, 0s quais se substituem ao “sentido” que a hermenéutica
procura na obra de arte tradicional (cf. Wunberg, 2001: 50; 67-8). A parafrase possivel da
mensagem de uma “textura” ¢ a de um texto que se pde em causa. Este ¢ igualmente o
processo central a prosa ensaistica, que, na interseccdo de géneros e discursos, se
desmascara enquanto fic¢ao. A auto-reflexdo da prosa ensaistica deve ser compreendida
com o duplo sentido de pensar e espelhar, na medida em que a interrogacao do (j4) escrito
¢ a re-visdo espelhada do mesmo e o respectivo reflexo, ou projeccdo numa nova dimensao
ou fase de reflexdo. Regresso assim ao conceito que abriu este texto: a Poesia Universal

Progressiva de Friedrich Schlegel, cuja metafora central ¢ a fila interminavel de espelhos.
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A nogao de potenciagdo especular aplica-se igualmente ao conceito schlegeliano de ironia
romantica, que o autor designa de “poesia da poesia” ou “poesia transcendental” (cf.
Behler, 1997: XIII-XIV), e que, ja em 1800, localiza na base de uma
“Incompreensibilidade” ideal (cf. Schlegel, 1972). Partindo do atributo “transcendental”
com o qual Kant qualifica um modo de conhecimento relativo, ndo aos objectos em si, mas
ao nosso conhecimentos dos mesmos, o que vai ao encontro da defini¢do adorniana do
ensaio como “Uberinterpretation” (interpretagio sobre a interpretagio), Schlegel define a
ironia como uma forma literaria, indissociavel da filosofia, transgenérica e supra-historica,
que reflecte sobre a literatura, problematizando a comunicagdo literaria a partir das
estruturas da propria ficcdo (cf. Behler, 1997: VIII-XI). Na definicdo do romantico, a
poesia da poesia, ou literatura irdnica, joga consigo mesma através de elementos que
Adorno considera tipicamente ensaisticos: a diferenca, o paradoxo e a dialéctica sem
sintese, cuja tensdo produtiva ¢ tipica da consciéncia critica modernista em relagdo quer a
modernidade, quer a si mesma (cf. Behler, 1997: 86). O jogo com polaridades
irreconciliaveis confere ao movimento auto-critico a configuracdo de uma espiral especular
infinita, cujo telos utdpico € a universalidade progressiva da reflexdo, uma rede global de
relacdes constatada por Adorno no ensaio e que me atreveria a qualificar, com Robert

Miiller, de dédalo amazodnico.

Essencial ¢ verificar em concreto o modo como a auto-reflexdo ensaistica e irdnica
se configura nas composi¢des literarias, ¢ a forma como se articula o fingimento de
ficcionalidade com a afirmagdo do texto estético enquanto constru¢dao. Da interseccdo a
fusdo indistinta, a combinagdo dos modos €pico e ensaistico parece-nos desenhar um
espectro de grau e complexidade, o qual, apesar de, obviamente, ndo corresponder a uma
progressdo cronolodgica, regista um marco de relevo, muito anterior a O Homem sem
Qualidades, que prefigura os mecanismos ensaisticos a que Musil recorre, e que devia
merecer, com toda a justiga, tratamento igual nos panoramas historicos que acompanham o
ensaismo de Montaigne a Adorno, com particular relevo para a linha evolutiva que passa
por Schlegel e Nietzsche. Trata-se da obra ficcional e ensaistica de Robert Miiller, e, em
especial, do romance Tropen (Trop(ic)os, 1915)," o qual recomenda explicitamente, para a
respectiva compreensdo, uma faculdade associada ao convivio com a modernidade — a
“elasticidade” relativista do pensamento no “duelo assassino com o paradoxo” (T: 194) ou
a “proclamacao do espelho” enquanto instrumento analitico que permite a revisdo invertida

das proposi¢des, uma revisao radicada no “principio do prazer”, mas cujas conclusdes sao

* O romance Trép(ic)os de Robert Miiller seré citado através da sigla T, seguida do niimero de pagina.
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tdo validas como as da logica racional instituida. Antecipemos aqui a forma como, no
romance de Miiller, se explana auto-reflexivamente o pressuposto ensaistico que
fundamenta a respectiva concepgdo: “E o acento! Era isso. O acento reflecte as
perspectivas, as realidades pesam sobre ele. Através da chamada ilusdo dos sentidos o
mundo poderia ser invertido num outro mundo. Quem podera entdo dizer: este ¢ o
verdadeiro e aquele o falso? Quem poderd provar onde fica a perturbagdo e o estado
normal? (...) Aquilo que eu aqui descobri ndo ¢ mais do que o simbolo do paradoxo.
Alternamos uma coisa, fazemo-la de outra maneira, absurda, inversa, e vejam! Também ¢
alguma coisa. Pensamos um pensamento de forma perversa e ele torna-se tao fresco como
uma virgem. (...) Aprendei a escandir a realidade! Igualdade de direitos para o paradoxo
que abre novos mundos, traz a felicidade, alarga as possibilidades (...) Eu proclamo o
espelho, a inversdo, o paradoxo! Serd a minha outra grande missao pela humanidade. Tudo
depende do espelho! Acentuai o espelho!” (T: 55-57). O espelho invertido de Miiller
ressurge em Musil, com formulagdo idéntica, na definicdo do fundamento poetoldgico do
romance O Homem sem Qualidades: “Assim, o sentido de possibilidade poder-se-ia definir
exactamente como a faculdade de pensar tudo o que poderia igualmente ser e de ndo
considerar aquilo que ¢ mais importante do que aquilo que ndo ¢” (Musil, 1999: 16). Esta
logica de pensamento e de composicdo ¢ extensivel aos outros textos a analisar, cuja
escolha, arbitraria, pretende apenas fornecer alguns exemplos do espectro possivel de

combinagdes épico-ensaisticas no periodo em apreco.

Tao obsessivo como o desespero do narrador protagonista ¢, em Tubutsch (1911)
de Albert Ehrenstein, o registo comico-satirico omnipresente que o denuncia como
mistificacdo e que, ao invés de dar primazia a temdtica existencial (a que a critica
expressionista se apegou), assinala que se esta ali, ensaisticamente, a gozar (no sentido de
“sich lustig machen”, que sugere tanto a ideia de troga como de prazer) de dominios tao
diversos e habitualmente tdo “sérios” quanto o filosofico, cientifico, politico, religioso,
metafisico, ético e estético. Se o topos do tedium vitae decadentista surge em Tubutsch de
forma insistente, enquanto pilar estruturante com configuragdo leitmotivica, a sua fungado ¢
fornecer o fio de uma reflexdo irénica (entendida duplamente, enquanto ironia retérica e
instrumento  auto-questionador) que, numa encenag¢dao ficcional, desmascarada
comicamente a cada passo, caricatura e satiriza exactamente o tipo de literatura e de atitude
poética com a qual, de tdo epocalmente tipica, a critica a confundiu. Mais: Tubutsch
reflecte ensaisticamente o proprio conceito de narrativa. Este é problematizado através da

recorrente anotacao de que nada acontece, confundida pela critica com o vazio existencial,
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mas interpretdvel como mistificagdo semelhante a monotonia de O Homem sem
Qualidades. Ao afirmar que ndo passa de um nome, Karl Tubutsch, a Unica voz que se
ouve na narrativa, despe a mascara da respectiva ficcionalidade e identifica-se como mero
enunciador de um conjunto ensaistico de ideias. Simultaneamente, contudo, institui-se
como o centro da constelagdo identitaria que as mesmas ideias acabam por configurar e
que lhe confere uma precaria no¢do de sujeito. Neste texto, em que nada sucede, s6 o
sujeito acontece — um sujeito que se situa na fronteira entre o épico e o ensaistico, turvando
ou disfar¢ando a distingdo narratologica entre narrador e autor empirico. Em Tubutsch, o
fio diegético reduz-se a evocagdo de um vagabundear de flaneur por Viena como mascara
de uma viagem reflexiva ao sabor de associagdes despropositadas, viagem que se configura
como uma espiral ensaistica em torno de acontecimentos supostamente observados pelo
protagonista. A desconstru¢do da diegese da-se igualmente pela via das voltas desta
espiral, j& que os eventos que marcam, sucessivamente, as estacdes reflexivas e que
originam cadeias leitmotivicas prolongadas até ao final da narrativa, sdo eles proprios
caricaturados no cruzamento dissonante do cardcter determinante que tém para o
protagonista (segundo grandes topicos do pensamento ético-filos6fico) e da sua inusitada
banalidade. A destruicdo de hierarquias de dimensdo e valor estd patente na cémica
revelacao do sentido da vida e da morte através da observagao de duas moscas mortas num
tinteiro; na dimensao existencial de um corddo de sapato rebentado; e nos desejos mais
intimos do protagonista (geralmente interpretados como desespero suicidario): que lhe
perguntem as horas para ter com quem falar ou, entre outros, que o seu proprio assassino
imprima cor na sua existéncia monétona. O cruzamento do modo satirico com o ensaistico
revela-se inclusivamente ao nivel da frase, onde, en passant, de uma forma paradoxal,
estranhante e, inclusivamente absurda ou texturada, se associa, diluindo-o, o tema efectivo
da reflexdo com o disfarce comico-irdnico. Na seccdo final da narrativa, onde convergem e
sdo sintetizados os leitmotive de cada estacao reflexiva, o topico supremo do vitalismo
“expressionista” — a vida — ¢ definido assim: “A vida. Que palavra tdo grande! Imagino a
vida como uma empregada de café que me pergunta o que quero para acompanhar as

salsichas, mostarda, rabano ou pepino...” (Ehrenstein, 1986: 49).

Composto sob o signo do espelho poliédrico e deformante, Bebuquin ou Os
Diletantes do Maravilhoso (1906-9/1912) de Carl Einstein disfarca e desmascara uma
complexa reflexdo ensaistica, que passa pela filosofia, pela epistemologia, pela estética,
pela religido e pela metafisica, numa estrutura narrativa minima e descontinua, em estagdes

ou quadros. Esta estrutura ¢ entretecida com a reflexdo (que ¢ também auto-desconstrucao
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ironica) através de recursos mais ou menos padronizaveis, mas perante os quais o
instrumentario narratolégico, quer o genettiano, quer o stanzeliano parecem
frequentemente impotentes. Desde logo, ao contrdrio da estabilidade da narracdo de
primeira pessoa no texto de Ehrenstein, coloca-se em Bebuquin o problema do narrador.
Se, por um lado, uma voz de terceira pessoa, heterodiegética e omnisciente parece por e
dispor na constru¢do narrativa, ¢ impor-se como instdncia de mediacdo da corrente
(reflexiva) de consciéncia das personagens, estas assumem frequentemente a enunciagao
de um discurso que em nada se distingue do do narrador ou do dos restantes actantes,
sendo dificil determinar a origem de determinado enunciado. O resultado ¢ a
decomposi¢cdo perspectivica do processo de narracdo, que se desmascara como um
processo de reflexdo ensaistica e denuncia o autor empirico por detras do autor textual. Da
mesma maneira, o espago fragmentéario e descontinuo, que evoca a boémia berlinense e
inclui uma feira (a barraca dos espelhos), um circo e um bar de animagdo de nome
“Essay”, mais do que corresponder as fungdes de cenario, atmosfera social e psicologica
que a narratologia lhe reconhece, funciona como simbolo da inversdo do paradigma
epistemoldgico moderno que perpassa tematicamente toda a narrativa. Num tempo que se
reduz apenas a dimensao “erzihlend” (da narra¢do ou da digressdo ensaistica), Einstein
apresenta resquicios de interaccdo de construgdes figurais (ndo me atrevo a chamar-lhes
personagens) cujo cunho simbdlico-alegorico meio absurdo, meio interpretavel através da
respectiva localizagdo no discurso reflexivo (que constitui uma espécie de precario
referente intra-textual), esta patente nos bizarros compostos que ostentam como nomes
(Bebuquin, Lippenknabe, Perlenblick). Inversamente, o discurso reflexivo adquire
concretizacdo metaforica, quer nas figuras, quer nos fantasticos acontecimentos que, com
uma motivagdo simbolica radicada na reflexdo e ndo na diegese, conferem a narrativa uma
configura¢do proxima do nonsense. A progressdo do texto ¢ transferida da sucessdo de
eventos para consideragdes de cariz tedrico-abstracto e aforistico, frequentemente
reveladoras de mecanismos de intertextualidade ou de citacdo produtiva, por vezes
encenadas como longos discursos ou monoélogos, outras vezes distribuidas pelo texto e
fundidas, inclusivamente ao nivel dos membros frasicos, com passagens de caracter
descritivo-narrativo. As leitmotivicas instrugdes de leitura que parecem absurdas, no
choque grotesco com o enquadramento, as instancias de enunciacdo e até a configuragdo
hibrida das proprias frases, formam uma teia com os respectivos espelhos metaforicos —
espelhos que se invertem sucessivamente na fila interminavel de espelhos deformantes que

¢ expressamente a metafora central da obra. E esta teia poliperspectivica e multiassociativa
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(a trama do ensaio elevada a méxima poténcia ficcional) que permite paradoxalmente, nas
relacdes reciprocas que estabelece, o dobar de uma meada texturada, a reconstituicdo da
progressdo narrativo-ensaistica (que, aparentemente descoordenada e ilogica, surge
arredondada e causal) e até a formulacdo de um “sentido” para o texto. Esta ultima
depende, no entanto, de uma leitura segundo os preceitos dodecaédricos de Miiller: em
rede, na tensdo do paradoxo, que supere as diferencas de registo e discurso, e que revele
capacidade de rir. O tema do texto cartografa-se numa constelagdo ironica, auto-critica,
focalizada no subtitulo relativo a procura do maravilhoso. Este refere-se a encenagdo
ficcional da busca ensaistica (repetida e expressamente identificada na obra enquanto tal)
da superacao de um modo de existéncia baseado na racionalidade, no concreto e, segundo
formulagdes que muito se aproximam das de Adorno relativamente ao ensaio, no conceito,
na logica filoséfica, nos métodos dedutivo e indutivo e na atitude estética (questiona-se a
existéncia simbolica, a forma, o ornamento). Reflecte-se, inclusivamente, sobre um
“principio do prazer” que desencadeia a associagdo subversora de uma forma semelhante a
enunciada por Miiller: “O conceito ¢ exactamente 0 mesmo nonsense que a coisa em Si.
Nunca nos livramos da combinag¢do. O conceito quer chegar as coisas, mas eu quero
exactamente o contrario. Dirijo a minha aten¢do para o prazer” (Einstein, 1994: 98). No
final, a superacao de todas as tendéncias racionalizantes e racionalizaveis converte-se num
generalizado carnaval de loucura e morte, que enterra inclusivamente o espirito relativista
e perspectivista que constituiu o motor da reflexdo ensaistica. Este espirito ¢, a titulo de
exemplo, simbolizado pela personagem de Nebukadnezar Bohm, que divide a sua
existéncia ficcional entre os dominios concreto e imaterial. Fantasma, gera um filho a
Eufémia, a qual, apesar do nome que ostenta, ¢ mulher excessiva, transbordante,
corporizagdo dos principios erdtico e artistico e de uma realidade material irracional que se
torna produtiva quando desmembrada nos infinitos reflexos do multiplo poliedro espelhado
que constitui o cranio de Bohm: “Nebukadnezar debrucou a cabega sobre o peito macico
de Eufémia. Um espelho estava pendurado por cima dele. Viu como, nas superficies de
pedras preciosas bem polidas da sua cabega, os peitos se dividiam e irradiavam em
multiplas formas estranhas, em formas que nenhuma realidade lhe tinha podido dar até
entdo. A prata cinzelada quebrou e refinou o brilho das formas. Nebukadnezar olhou
fixamente para o espelho, alegrando-se avidamente por poder desmembrar a realidade, por
a sua alma ser a prata e as pedras, o seu olho o espelho” (Einstein, 1994: 94). Apoés o efeito
cataclismico do espelho deformante, que, no final da narrativa, a sociedade burguesa pede

a Bebuquin (ou ao autor Einstein) para levantar, “pedra sobre pedra” estd apenas, como em
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Montaigne, o Eu que ndo se identifica em nenhuma das construgdes figurais, mas se
constroi nas multiplas encruzilhadas da trama ensaistica e s6 se pode associar a uma

mascara do escritor.

Carl Einstein ¢ exemplo da tradicdo montaigniana de estabelecer uma continuidade
reflexiva a globalidade dos escritos, os quais s6 no seu conjunto fornecem a imagem
correspondente a construgdo progressiva, metamorfética e infinita da identidade do
sujeito-autor. Assim, Bebuquin insere-se numa linha reflexiva que advém e se prolonga em
textos de cariz assumidamente ensaistico, como noutras composi¢des hibridas.” Robert
Miiller teoriza (e pratica) igualmente uma concep¢do da obra de arte que transcende os
textos individuais e se afirma como uma totalidade aberta e dinamica que reclama uma
leitura global e relativista, onde cada parte redefine progressivamente o seu significado,
segundo as alteracdes que a evolucdo da escrita do autor produz na constelacdo da sua
“Obra completa”. Trata-se da “narrativa em leque” de utopicas pretensdes universais que
podemos, com muita evidéncia, associar a fila de espelhos schlegeliana (cf. Miiller, 1995:
449-451). Trop(ic)os retoma linhas motivicas e de significacdo encetadas anteriormente e
prolongadas depois, na ficcdo como em ensaios. O protagonista — o americano Jack Slim —
¢, na verdade, o “Slimismo”, ideia abstracta tematizada em conferéncias e ensaios com o
mesmo titulo (cf. Miiller, 1997: 132-135) e num “Slim” completamente diferente no ultimo

romance do escritor: Camera Obscura (1921).

Trop(ic)os ostenta no titulo a negacdo da referencialidade e uma concepgdo da
realidade enquanto virtual construgcdo estético-retérica, perspectivicamente reversivel,
bebidas em Nietzsche.® As suas 400 paginas apresentam inesgotaveis modalidades da
intersec¢do épico-ensaistica, que seria impossivel abordar aqui. A ldgica prevalecente ¢ a

citada acima: a contraposi¢do a construcao da realidade, segundo as dominantes narrativas

> Por exemplo, em Der Snobb (O Snob, 1909), Brief iiber den Roman (Carta sobre o Romance, 1911/12) ou
Der unentwegte Platoniker (O Platonista intransigente, 1918), entre outros.

% O substantivo alemio Tropen tem dois significados, com os quais Robert Miiller joga conscientemente e
que impdem a traducdo Trop(ic)os: o primeiro é “Tropicos”, que se refere a localizacdo espacial da narrativa
(a floresta tropical na fronteira entre o Brasil e a Venezuela, T: 7); o segundo € o plural germanizado de
tropos, ou seja, figura retorica. Esta tltima acepcdo de Tropen ndo s6 € intencional, como determinante para
a leitura da obra: ndo se trata de uma evocagao exotista de um cenario tropical, mas do uso deste tltimo como
disfarce para a concepgdo da realidade como metafora, de evidente inspiragdo nietzscheana e patente em
passagens como a seguinte: “... nunca chegarei a escrever o livro que queria escrever sobre as minhas
experiéncias das relagdes e do efeito das pessoas sobre as pessoas. Ter-lhe-ia chamado “Os Trop(ic)os”: ndo
s6 devido ao milieu e também por causa da comparacdo com o desenvolvimento claro e hipertrofiado de
todas as relagdes humanas, que aqui sdo puras e incontidas, pululam tropicalmente, por assim dizer. Ndo sé
porque a totalidade da vida afectiva humana remete para o seu estado vegetativo; mas como um estratagema
subtil, porque tudo o que existe é sempre ¢ s6 um método poético, um tropos ...” (T: 303, sublinhado meu).
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modernas, ocidentais ¢ do Norte, de um “mundo as avessas” ou um reflexo (por natureza
invertido). Este reverso igualmente valido ndo se sobrepde a imagem preponderante da
realidade, antes pretende revelar a natureza relativa e paradoxal de qualquer conceito que,
como se viu acima, depende do acento ou da perspectiva. Para qualquer tese de Trop(ic)os,
configure-se como uma explicita assercdo teorico-abstracta, como episddio narrativo,
como personagem, como espago, como motivo ou metafora, etc, podemos encontrar a
antitese, mas nunca a sintese. A prosa de Miiller afirma-se expressamente, como notou
Dietrich (1997), como uma “Prosa do Paradoxo” reconstituivel, inclusivamente, ao nivel
da estrutura quiasmatica indecifravel da propria frase. Este paradoxismo ¢ particularmente
acentuado no jogo complexo e multi-estratificado com a dicotomia fic¢ao-realidade,
configurado como uma sucessao de espelhos que questiona a propria capacidade humana
de percepgdo e conhecimento, deslocalizando-os progressivamente da racionalidade para o

dominio dionisiaco da intui¢ao, do sonho e das esferas mediunicas ou misticas.

Ao contrario de Einstein, que nos apresenta uma diegese fragmentaria e
descontinua, Miiller prefere trabalhar no &mbito da fic¢cdo, manejando habilmente, segundo
fins ensaisticos, os recursos tradicionalmente apresentados pelo modo épico. Ao invés de
fornecer acesso ao almejado “sentido”, as proprias estruturas narrativas, num jogo de
inversdo especular potenciada, sdo responsaveis pela derrocada da ficcionalidade e pelo
efeito de incompreensibilidade recorrentemente registado na recep¢ao do romance — o que,
de algum modo, contraria a proposta de Bapler, que localiza o incompreensivel na auséncia
destes elementos estruturantes. O romance permite uma parafrase narrativa (ao contrario de
Bebuguin) segundo o padrao tipoldgico do romance de aventuras (trata-se de uma caca ao
tesouro). Todavia, este constitui o disfarce de uma abrangente rede de reflexdes
ensaisticas, cujas temadticas seria exaustivo enumerar, segundo um fio labirintico
metaforicamente representado pelas ramificagdes do Amazonas. A semelhanga de
Tubutsch, as experiéncias da viagem motivam graduais estagdes reflexivas, que ora
assumem a forma de digressdes ensaisticas, motivadas, muitas vezes, por uma
interpretacao simbolica do observado (prolongada, depois, em forma de cadeia motivica),
ora de episodios narrativos, que por sua vez se desdobram, de um modo especular em
relagdo a narrativa principal, da mesma forma hibrida, incluindo reflexdes e sub-episodios
épico-simbodlicos, num complexo fendmeno de encaixe e mise-en-abyme ou de potenciados
niveis de ficcionalidade. A estrutura do romance desenvolve-se, efectivamente, como um
leque de vértices espelhados e cujos reflexos, segundo a dindmica propria da ironia, se

propagam, em cadeia, para a frente e para trds. Esta progressdo ¢ sinalizada desde o
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prefacio do editor, que converte uma velha estrutura romanesca num elemento estranhante
multiestratificado, que desmascara a ficcionalidade da narrativa, ao incluir instru¢des de
leitura, simultaneamente reveladoras ¢ mistificadoras, como: “A evolucao da narrativa ¢é
interrompida por longas exposi¢des e, em determinadas passagens, a técnica expositiva
transforma-se em desvios filosoficos tremendos, de tal maneira que parece questionavel se
o autor pretendia efectivamente um estilo narrativo” (T: 9). Da mesma maneira, o editor
localiza o protagonista — Slim — na intersec¢do de ficg¢do e realidade (por sua vez, uma
realidade ficcional, j4 que o editor ¢ também ficticio): apesar de documentar a sua
existéncia real através das relacdes que estabelecera com personalidades historicas (T: 12),
coloca-a em causa como “invencdo livre do impulso especulativo e da vida interior
intensamente monologizante” do narrador (T: 11). Ao contrario das de Bebuquin, as
personagens de Trop(ic)os revelam uma constru¢do consistente e verosimil, que contém
mas ultrapassa a dimensdo simbodlica, e cuja funcdo de representatividade ¢
recorrentemente interpretada no ambito da narrativa (mais uma forma de disfarce).
Todavia, compdem uma constelagdo caleidoscopica que, nos vértices dos espelhos, as
desmascara como proposi¢cdes em confronto ensaistico: os protagonistas masculinos
ocidentais formam uma triade que interage, dominantemente, com uma triade feminina
primitiva, sendo que, entre uma e outra e no seio de cada uma, se estabelecem relacoes de
reflexdo. Os trés aventureiros, em particular Slim e o narrador — o alemdo Brandelberger —
partilham de caracteristicas fisicas e mentais que transcendem o conceito de alter ego.
Inclusivamente, compartem entre si o discurso teorico auto-reflexivo do romance, quando
expoem conclusdes filosoficas idénticas a que chegaram em suposta meditagdo solitaria.
Ambos escrevem o mesmo livro e se auto-observam escrevendo um romance que nao ¢
outro sendo a construgdo ficcional em que se incluem — Trdp(ic)os — a qual ¢ reflectida,
segundo este processo, de uma forma tdo recorrente quanto complexa ¢ que chega a
espelhar expressamente o mesmo processo de auto-reflexdo intraficcional como a inclusao
intencional de instru¢des de leitura que, de facto, ocorre no romance. Muito embora o
narrador mistifique como telepatica “gravitacdo dos intelectos” (T: 346) o processo gradual
de assimilacdo identitaria dos trés aventureiros que, no final, protagonizam entre si
especulares tentativas de assassinato que os reduzem ao narrador Brandelberger, as
personagens sdo o veiculo de proposi¢des argumentativas que se vao confrontando,
sintetizando e anulando. O processo ¢ tornado ainda mais complexo com a introdugdo de
um espelho ao nivel de cada movimento das figuras dentro do préprio episodio, ja que, na

fronteira entre as fracturas da realidade e as possibilidades do sonho ou visao febril, cada
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uma delas se observa assassinando as restantes. A certeza de que nao havera uma solugdo
para o dédalo ensaistico do romance ¢ conhecida desde o espelho irénico do prefacio em
que se revela a morte posterior do narrador e, antes mesmo de se encetar o processo €pico,
se abre ensaisticamente este ultimo a uma sucessdo infinita. Se, em Tubutsch como em
Bebuquin, os topicos recorrentes do discurso tedrico-reflexivo permitem reconstituir uma
progressao reflexiva, que converge sinteticamente num final de cardcter aberto, o mesmo ¢
impossivel em Trop(ic)os, cuja logica do paradoxo, levada as ultimas consequéncias, nao
deixa de pé qualquer proposi¢do e impossibilita a formulagdo, quer de um sentido global
para a obra — que se reduzird, quando muito, a vaga caracterizagdo como encenagdo do
caracter paradoxal da realidade enquanto construgdo discursiva -, quer do posicionamento
do escritor em relacdo aos polémicos temas abordados. No romance, o narrador e as
personagens auto-relativizam-se de tal forma, que a procura converge para as ideias do
proprio Miiller — o que confirma a prosa ensaistica como constru¢do de um sujeito-autor.
Trop(ic)os, porém, espelha um sujeito labirintico, posicionado nas encruzilhadas,

mistificador, metamorfético e sempre fugidio.

Muito embora esta caracterizagdo de 7Trop(ic)os deixe um inevitdvel sabor a muito
pouco, ndo queria deixar de aproveitar o espago que me resta para considerar um exemplo
de “textura”, enquanto radicalizagdo ao incompreensivel da ruptura reciproca de prosa e
ensaismo. Trata-se de Manhattan Girl, texto inclassificdvel que Miiller publicou num
contexto jornalistico em 1920 e, em 1923, como capitulo de Manhattan, parte de uma
colectanea  ensaistica  intitulada  “Ragas, Cidades, Fisionomias. = Aspectos
histérico-culturais.” A abordagem de um texto incompreensivel torna-se inevitavelmente
mais subjectiva e fragmentaria do que a de qualquer outro texto, uma vez que a textura
radicaliza os vazios do texto, através da desintegracdo que, nela, ¢ paradoxalmente
constitutiva. Manhattan Girl for¢ca o leitor a deslocar-se do texto, perspectivando-o,
segundo a concepcao da “obra em leque” de Miiller, a partir de outros escritos, cujas
tematicas reaparecem ali, sob forma de fragmento, citacdo ou alusdo. Para além disso, o
unico processo interpretativo possivel ¢ o que reconstitui como pontos cardiais algumas
referéncias metaforicas, tematicas, ou conteudisticas mais ou menos identificaveis (esta
rede de orientagao ¢, desde logo, arbitraria), e, em relacdo a elas, sem preocupacao de
esgotar os elementos compositivos, trabalha com a evocagdo e a sugestdo despertadas por
conjuntos ou segmentos, as quais raramente se harmonizam ou se deixam sintetizar com a
sugestao dos restantes. Manhattan Girl é um quebra-cabecas, cujas pecas mal se encaixam

em pequenos quadros interpretativos que sao imagens parciais € novas, recriagoes
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ensaisticas, com muita “interpretacao para dentro”, do texto original. Na construgao destes
quadros, segundo um processo “lirico” de leitura, domina a caracterizacdo dos processos
compositivos, que preenchem o vazio deixado pelo sentido. E esta caracterizagio que
permite, no meio de uma muito ampla dissolugdo de convengdes de género, identificar
resquicios da narrativa e do ensaio. Este ultimo esta presente numa ldgica associativa que,
radicalizando a proposta de Adorno, despe o conceito da semantica instituida, o aborda
como materialidade, e lhe confere, arbitrariamente, novo contetido, de cariz
ostensivamente metaforico-alegorico, segundo um raciocinio abstracto precariamente
identificavel, através de mecanismos de intertextualidade, em proposi¢des dispersas
leitmotivicamente pelo texto. Da narrativa persistem algumas estruturas, de tal forma
fragmentarias e transfiguradas, que se tornam impossiveis de parafrasear. Uma voz
narrativa de terceira pessoa situa a ac¢do num décimo quinto andar de um hotel de Nova
Iorque e introduz um protagonista, que imediatamente passa a instdncia enunciadora do
discurso, na primeira pessoa. Esta flutuante voz de ecos narrativos, contudo, ndo abre um
processo de narragdo, sendo a sua fun¢do reduzida a marcagdo de uma estrutura textual em
cinco partes, consoante o sujeito da enunciagdo. Nesta funcdo, converge com o “espago”,
cuja dupla marcagdo (o arranha-céus e o Central Park) ¢ plasticamente alegorica de uma
progressao reflexiva articulada segundo principios visuais (os eixos vertical e horizontal
que convergem no hotel e a circularidade concéntrica da cidade, cujo epicentro € o parque).
O “Eu” da enunciacdo, configurado enquanto personagem pela sua presenga nos espacos
mencionados, prescinde de contornos caracterizantes, ¢ reduz-se a posi¢do que ocupa num
cenario abstracto, isto ¢ a uma coordenada perspectivica que se vai alterando a medida que
o texto progride. Este facto esta patente na agilidade metamorfética de um sujeito que
obsessivamente tenta auto-definir-se, segundo um dos leitmotive do texto: o da necessidade
de inventar uma nova linguagem que “nomeie”. O protagonista do texto oscila entre uma
caracterizacdo sexual masculina e feminina, concebidas, a cada momento, segundo a
relacdo de semelhanga entre a concretizacdo visual dos principios abstractos masculino e
feminino e a cidade enquanto metafora de uma realidade indefinivel em termos
conceptuais, racionais, mas apenas visualizdvel, como circular e expansiva. E dificil
explicar um método associativo abstracto em que ndo ¢ o conceito, mas a respectiva
evocacdo visual, interpretada no cruzamento com diferentes semanticas do mesmo, que se
metamorfoseia noutras ideias-imagem, nos quais a dimensdo estético-visual, sinestésica,
plastica ou filmica, ndo se distingue da conceptual, podendo uma ou outra constituir a

ponte para as associacoes seguintes. Este “método imetddico” (Adorno) funciona na maior
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parte do texto, que se mascara de corrente de consciéncia de um sujeito e onde as
consideracdes em tom tedrico-reflexivo, que em Bebuquin e Trop(ic)os constituiram uma
precaria ancora do processo de leitura, sdo desfocadas pela dimensdo imagético-alegorica,
sem referente localizavel. S6 no fragmento central do texto, que, no ambito da
circularidade que o rodeia metaforicamente, funciona como eixo, € cujo espaco ¢
simbolicamente o Central Park, encontramos uma digressao reflexiva que langa alguma luz
sobre as passagens incompreensiveis, ao enquadré-las na utopia expressionista do Novo
Homem. A versdao miilleriana desta Nova Humanidade ¢ a de uma mesticagem geral, a
dissolugdo de fronteiras geograficas, raciais, culturais e, como se V€& pela
ideia-protagonista, igualmente da identidade sexual e de quaisquer outras referéncias
identitarias. Esta mesticagem, simbolizada no processo global de destruicao protagonizado
por um esquilo, conduzird a superacdo da no¢do de humanidade e da propria terra numa
totalidade poética, que revele a verdadeira natureza imaterial (tropical) da realidade ¢ a
soberania absoluta de uma subjectividade que simultaneamente se perde. Tal fusao
cosmica ¢ impossivel de representar, sendo em forma de imagem ou de constelagdo de
sugestdes. Dai que se retorne a uma multiplicidade de sensacdes, de vozes cacofdnicas, de
composi¢des visuais dissonantes e metamorfoticas, ou seja, a0 modo texturado do qual
deriva a ideia miilleriana de “cosmos” e a sua reconfiguragdo metaforica no referente
(entendido enquanto interpretagdo estética e abstracta) que esteve, afinal, na sua origem — a
cidade hermafrodita: “O que era a realidade? Uma colec¢do mitologica, um recurso
estilistico poético. O nascimento do mundo da cabeca de um rapaz zeusiano. A cidade, a

mulher, eram filhas de um cérebro *“ (Miiller, 1992: 167).

As seccOes mais texturadas desta obra de Miiller apresentam-se apenas como
forma, cuja tradug¢do reclamaria uma obra musical ou pictorica, quando muito uma
sinestesia lirica. No entanto, raros s30 o0s casos em que um autor arrisca a
incompreensibilidade em termos absolutos. Nao seria o caso deste activista vienense num
apos-guerra em que sobremaneira lhe interessa veicular uma mensagem. SO assim se
explica a insercdo algo artificial de uma parte hibrida, a qual, apesar de conter elementos
texturados, evidencia a persisténcia de elementos narrativos e ensaisticos que possibilitam
pelo menos o limitado processo de leitura que reconstitui para Bebuquin ou Trop(ic)os. A
constata¢do da destruicdo global levada a cabo pelo processo de reflexdo ensaistica — que
desmantela os pilares narrativos da modernidade, dissolve discursos e conceitos, amalgama
a realidade numa indistinta nebulosa estética e, no texto, corrdi por completo as estruturas

que permitem a leitura — motiva a resisténcia a textura € o recurso a posteriori a elementos
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de significacdo que, ainda subversores, prescindem da transgressdao absoluta. Muito de
interessante haveria a dizer sobre os fragmentos identificaveis de Manhattan Girl
(nomeadamente sobre questdes de raca, de identidade sexual, de intertextualidade).
Todavia, mais do que qualquer mensagem ou tematica concreta, o que o texto acaba por
transmitir ¢ o conteudo possivel dos exemplos de prosa ensaistica aqui considerados: o do

processo de desconstrucdo textual que essas composicdes protagonizam.

A este processo ironico e ensaistico parece estar subjacente uma logica implosiva.
A dinamica espiral, aberta e potencialmente infinita que os textos analisados revelam e que
corresponde a extensdo da rede combinatoria e multiperspectivica do ensaistico,
subvertendo a linearidade tradicional da narrativa num dédalo amazonico, tera como
consequéncia, presente, apesar de inalcancavel, a derrocada de todos os discursos e
construcdes da realidade e, inclusivamente, como se torna patente no espectro de
configuracdes que desenhamos, a dissolugdo do proprio discurso hibrido épico-ensaistico.
A fusdo césmica encenada por Manhattan Girl ndo ¢ sendo a imagem do caos (tdo
apregoado pelos expressionistas) que se torna inevitdvel quando um esquilo reflexivo roi a
cidade de Nova lorque e persegue com os dentes toda a esfera terrestre, quando a realidade
se reduz a figuras retoricas ou quando tudo é um perpétuo carnaval. O mesmo processo de
dissolugdo atinge, obviamente, o sujeito que procurou espelho ou referente na construcao
ensaistica. A proclamacdo do espelho protagonizada pela ficgdo ensaistica depende da
vontade expressa de um sujeito, cuja crise o reduz a pouco mais do que a realizacdo deste
voluntarismo desesperado e o situa definitivamente num devir processual inerentemente
paradoxal enquanto construg¢ao dissolvente. A progressao da desconstrucao do sujeito, que
¢ a progressao formal da narrativa ensaistica enquanto artefacto explicito, da-se no sentido
de uma utopica totalidade, manifesta no resquicio de comunicatividade que preserva o
texto incompreensivel ou textura: um efeito indefinivel e verbalmente intraduzivel
provocado sobre o receptor, assimildvel a vaga sugestdo suscitada por uma imagem
abstracta. Esta nova totalidade, assente na dindmica dissonante do fragmentario,
distingue-se da totalidade harmoénica da obra de arte da tradi¢do classico-idealista, mas
supera também a nogao da obra de arte moderna enquanto fragmento. O efeito sugestivo da
Textura ou imagem ¢ um sé e constitui um todo indesmembravel, a ndo ser que, para esse
efeito, se coloquem em funcionamento mecanismos interpretativos exteriores, por natureza
diferentes do referido efeito e, quando muito, recriativos segundo uma loégica semelhante.
Desta forma, o “Eu” irremediavelmente disperso numa multiplicidade de qualidades e

sensagdes converge numa constelagdo identitdria que, em cada degrau da construgao
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textual e estética, ¢ uma so, didfana e imaterial, um campo de forg¢as na sua dinamica
interna, mas, mesmo assim, paradoxalmente, um referente do Sujeito, cuja concretude e
valor substancial advém da possibilidade de ser experimentado ou, pelo menos, intuido.
Dada a consciéncia inapagavel da natureza proclamada ou postulada do espelho ou
construgdo estética do Sujeito — o tirAnico espinho socratico — esta experiéncia de si
pressupoe uma atitude de crenga, proxima de um misticismo cerebral e voluntarista.
Igualmente, parece representar um desejo de irrecuperdveis estruturas mentais e cognitivas
pré-modernas — o irracional e o instinto do dionisiaco nietzscheano. Este desejo, contudo,
ndo se configura como uma utopia regressiva, que a auto-consci€éncia modernista
simultaneamente impede e rejeita. E antes um movimento de superagio: o reflexo invertido

do pré-moderno através do espelho prismatico da modernidade.
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